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RESUMO

O patrimonio cultural € parte da memoria e identidade de uma sociedade, onde desempenha um
importante papel de representante historico-cultural vivo, estando muitas vezes associado ao
campo material da monumentalidade. Diante do exposto, se faz necessaria a elucidagdo de que
uma parcela significativa das producdes culturais patrimoniais brasileiras esteve
sistematicamente vinculada a cultura colonialista do pais, na qual os cernes culturais das
minorias sdo apagados repetidamente ao longo de 5 centenarios. Isto posto, o presente trabalho
visa abordar a dualidade glorificacdao x dentincia no contexto das obras 'El Matador', de Carlos
Martins, e 'Liberdade’, de Maku, localizadas em Teresina — PI, obras alinhadas a duplicidade
de abordagens relacionadas aos processos decoloniais que correm o pais como uma contradigao
do Brasil eurocéntrico e ao colonialismo cultural. A luz dos conceitos de meméria sociocultural,
monumento e no¢des sobre patrimonio cultural na perspectiva decolonial pretende-se descrever
0s objetivos iniciais de construcdo desses monumentos, relaciona-los as concepgdes
anteriormente citadas e depois refletir acerca dos ecos sociais gerados. A metodologia utilizada
foi pautada no estudo exploratorio, consulta a artigos cientificos, sites, livros e documentagdes
desenvolvidos acerca dos assuntos em foco, tendo como principais tedricos: Tolentino (2018),
Choay (2006), Amaral (2015), Le Goft (2003), Chaui (2005). A monumentalizagdo e o culto
aos mitos sdo dindmicas que se resvalam no apagamento das memorias dos oprimidos e, ao
decidir revisitar essas lembrangas através desses artificios, ¢ necessario refletir sobre qual
versao historica deve-se apoiar.
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O patriménio cultural ¢ parte da memoria e identidade de uma sociedade, onde
desempenha um importante papel de representante historico-cultural vivo no cerne que o abriga,
estando muitas vezes associado ao campo material da monumentalidade. Diante do exposto, se
faz necessaria a elucidagdo de que uma parcela significativa das produgdes culturais
patrimoniais brasileiras esteve sistematicamente vinculada a cultura colonialista do pais e sua
heranca hegemonica que sobrevive até os dias atuais, enraizada nas praticas brasileiras
incansavelmente marcadas pela historia dominante na qual os cernes culturais das classes
populares, dos povos origindrios e advindas de comunidades tradicionais sdo repetidamente ao
longo de 5 centenarios apagadas, invalidadas e ndo contadas.

Isto posto, o teor desta pesquisa se refere a uma analise a respeito da duplicidade
sociocultural e histérica presente em duas obras artisticas situadas na cidade de Teresina -
capital do estado do Piaui -, 'El Matador', de Carlos Martins, e 'Liberdade’, de Maku. Assim,
foram abordadas as dticas narrativas e representantes destas, bem como o papel de ambas como
patrimonios culturais locais. Dessa forma, foi possivel tragar as oposig¢des sociais que as obras,
em tese, carregam e seu papel como tradugdes dos processos advindos da cultura colonial
hegemonica brasileira e dos contrapostos resistentes decoloniais.

Logo, foram ponderadas no decorrer deste estudo cientifico pesquisas em torno de
patrimdnio cultural na perspectiva decolonial, memoria social, identidade cultural e nogdes
sobre monumentalidade. Ademais, foi explanado um aprofundamento nas questdes que regem
as diferencas socioculturais das obras analisadas, pondo em foco reverberagdes presentes em
respostas da sociedade perante as significagdes populares das mesmas, como as performances
'Banho de Sangue' (2020), em frente a obra El Matador, e a Lavagem das escadarias (2022), em
frente a obra Liberdade.

A natureza do referido estudo foi de pesquisa qualitativa, pois nele foi feita uma analise
na cidade de Teresina-PI a respeito da aceitacdo popular das obras em tese — grupo social em
questao —, averiguando aspectos da situacao atual das mesmas e seus movimentos de resposta,
com foco na compreensdo e explicacdo da dindmica das relagdes sociais e culturais que
permeiam a concepc¢do destas. Também foi realizado um estudo exploratério pautado em
pesquisas bibliograficas feitas em livros, artigos cientificos, trabalhos académicos e sites -
publicados em meios escritos ou eletronicos - desenvolvidos acerca do assunto em foco. O

aporte teorico esta fundado em autores como Tolentino (2018), Amaral (2015), Le Goff (2003),
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Chaui (2005), entre outros. Com isso, foram realizadas visitas de campo até o local em Teresina-
PL

2 DESENVOLVIMENTO

2.1 MEMORIA, COLETIVIDADE E IDENTIDADE CULTURAL

A cultura pode ser definida como um apanhado que engloba artes, crencas, tradicoes,
moral, costumes, conhecimentos e todos os habitos obtidos pelo ser humano em sociedade,

estando diretamente ligada ao bem-estar. A cultura, de acordo com Bertagnolli (2015, p. 50):

Engloba tanto a linguagem, quanto a forma, suas crengas, seus saberes ¢ fazeres;
¢ um processo de transmissao de valores que se criam ou que se recriam na busca de
solugdes para problemas que cada sociedade enfrenta ao longo da existéncia.

Ja aidentidade pode ser definida como a concepg¢ao que um individuo tem de si mesmo
e do seu pertencimento a determinados grupos ou sociedades (BRANDAO, 2015). A identidade
cultural estd diretamente relacionada com a memdria, que € principalmente um instrumento
social identitario, sendo a primeira chave para o reconhecimento histérico de culturas. De
acordo com o historiador francé€s Le Goff (2003), a memoria € uma manifestagdo grupal
espontdnea de extrema importancia para a salvaguarda do passado. Para ele, o estudo da
memoria estava ligado ao reconhecimento de todos os grupos sociais pertencentes a
determinada sociedade. Por conseguinte, ele foi um dos responsaveis pela catalogacdo da
historia dos grupos minoritarios europeus, como as mulheres. Ou seja, em muitos de seus livros,
Le Goff tratou de memorias esquecidas ao longo dos séculos, propondo um revisionismo das
pesquisas histdricas voltadas apenas aos grupos privilegiados do passado. Esta realidade ¢ bem
presente no Brasil, onde a historia na perspectiva do colonizador ¢ a difundida, havendo
consequentemente memorias silenciadas de grupos que foram e ainda sdo oprimidos no

territorio nacional.

A preservagdo da memoria social ¢ o meio pelo qual a sociedade se orienta para
compreender ndo s6 o passado, como também o comportamento e os tragos culturais de um
determinado grupo social e esta agregada diretamente a formacgao cultural e econdmica local,
representando de forma associada o patriménio cultural (SOUSA, 2018), que pautados em
praticas, bens e conhecimentos construidos e transmitidos através das geragdes, atua como

importante agente da identidade cultural, por isso ¢ imprescindivel que haja sempre uma
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manuten¢do da histéria e da cultura local para que sejam possiveis a identificacdo e a
conservagao da memdria social de cada comunidade (PEREIRA, 2012).

Assim, ¢ valido pontuar que a consolidagdo da cultura em cada comunidade ¢
recorrente através das suas manifestagdes artisticas, dos seus costumes e saberes impares, que
podem tanto ser entendidos como forma de lazer, quanto como patrimonios que fazem parte
das tradigdes culturais locais. Diante do exposto, faz-se importante que sejam levantadas
discussoes acerca da historia, do patrimonio, das memorias coletivas de cada sociedade.

A forte vinculagdo entre memoria cultural e identidade permite compreender como
ocorrem os processos de preservacdo das herangas simbolicas enraizadas e institucionalizadas.
Sado nelas que os individuos se apegam para construirem suas proprias identidades e para
pertencerem e se afirmarem como parte de uma comunidade ou grupo social (MORIGI;
LAROQUE; MAGALHAES, 2013, p. 9).

Essa relagdo intrinseca entre identidade e memoria, no sentido do individuo como
ponto de partida, chega a ser até etimoldgica: memoria, do grego, ‘mneminis’ ou do latim
‘memoria’ significa ‘aquele que se lembra’. Essa lembranga pungente enderecada ao individuo
¢ pontuada também por Marilena Chaui (2005) em seu livro ‘Convite a Filosofia’: “a memoria
é uma evocacdo do passado. E a capacidade humana para reter e guardar o tempo que se foi,
salvando-o da perda total. A lembranga conserva aquilo que se foi e ndo retornara jamais”.

No entanto, para Halbwachs (1990), ainda que o ato de rememorar seja essencialmente
humano, ¢ impossivel que ele seja constituido isolado de um contexto coletivo. O individuo que
realiza o ato de relembrar estd sempre incluido em grupos de referéncia, o que nos leva a crer
que a memoaria ¢ sempre composta coletivamente, ainda que seja um trabalho do proprio sujeito
(SCHMIDT, 1993). Para que um lampejo de reminiscéncia atravesse o abstracionismo, ganhe
uma imagem real e se consolide, ela deve estar atrelada a um grupo de referéncia. Esse que se
define como um conjunto, fisico ou ndo, do qual o individuo fez parte e estabeleceu uma
confluéncia de pensamentos. A vitalidade desse circulo é quem perpetua as imagens que
constituem a lembranga.

Essa busca pela consolidagdo de uma comunidade advém da necessidade de
estabelecer uma memoria comum a todos os habitantes dela. No Brasil, por exemplo, os
processos de consolidagdo do patrimdnio historico e artistico do pais foram resultados da
tentativa de determinar uma identidade nacional compartilhada, ou melhor, de conferir
realidade a uma “comunidade imaginada” (ANDERSON, 2008. p 32), reiterando assim a ideia

de que uma lembranga ¢ sempre fruto de um processo coletivo.
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2.2 PATRIMONIO CULTURAL DECOLONIAL

O patriménio cultural compde o conjunto de praticas, bens e conhecimentos
construidos e transmitidos através das geragdes, atuando como importante agente da identidade
um povo (PEREIRA, 2012). A relevancia da sua protecdo se associa fundamentalmente a
preservacdo da memoria social que € “[...] a garantia de que a historia local continuara a ser
conhecida e, com a atuagdo dos poderes governamentais, esta podera ser valorizada e divulgada
para geragdes futuras” (FERREIRA et al., 2006, p. 1782).

Como principal o6rgdo responsavel pela protecdo, preservagdo e divulgagao
patrimonial no Brasil, o Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) durante
muito tempo, viabilizou politicas de patrimonio marcadas por praticas eurocéntricas e
colonialistas (muitas perduram até hoje), refletindo-se, inclusive, nas agdes educativas voltadas
para o patrimdnio cultural. De fato, a sua criacdo nos anos 1930 j& era fomentada por uma
ideologia de identidade nacional homogénea salientada em uma heranga europeia e catolica-
militar que se manteve por muitas décadas (TOLENTINO, 2018).

Porém, ao longo dos mais de oitenta anos de atuacdo do [IPHAN, ocorreram também
dindmicas transformadoras alinhadas a novas vertentes de se pensar o patrimonio cultural, se
fazendo relevante a representatividade social da diversidade cultural na esfera patrimonial,
rompendo de certa forma com o raciocinio da homogeneizagao da identidade cultural do Brasil.
Institucionalmente essas ideias de contraste tomaram forga com a criagdo do Centro Nacional
de Referéncia Cultural (CNRC), na década de 1980, e com os ideais de Aloisio Magalhaes,
quando este esteve a frente da Fundag@o Nacional Pro-Memoria. Logo, o conceito decolonial
no campo do patrimoénio tem, ao longo dos anos, aberto a possibilidade de reconstrugao de
historias com subjetividades reprimidas, linguagens e conhecimentos subalternizados pela ideia
de totalidade definida pela racionalidade eurocéntrica (AMARAL, 2015).

Assim, como o progresso moderno ¢ a logica da colonialidade que permeiam os
territorios do Brasil sdo advindos de um controle que ¢ patriarcal e racista, a linearidade do
pensamento decolonial traga uma concepcao ideoldgica que foge da unidade dos fundamentos
eurodescendentes e propaga discursos explicativos que tem origens nas manifestagdes culturais
dos povos amerindios e africanos minimizados (AMARAL, 2015).

Porém, apesar de a protecdo do patrimonio Cultural estar prevista na Constituicao da

Republica Federativa do Brasil, onde estdao incluidos no art. 216, os bens de natureza material
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e imaterial referentes a identidade, a agdo e a memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira (BERTAGNOLLI, 2015), as politicas de protegao patrimonial no territorio
brasileiro sdo, ainda, pouco conhecidas por grande parte da populagdo e marcadas em sua
maioria pelas Oticas hegemonicas. Ja que o processo decolonial na patrimonializagdo ¢ um
processo gradual, lento, porém até aqui constante, de renovagdo e ampliagdo conceitual e
instrumental sobre os patrimdnios culturais no Brasil (AMARAL, 2015).

Parte disso se da pelo fato de que as discussdes patrimoniais ainda sdo pouco
difundidas — principalmente pelo governo —, estando presentes majoritariamente no campo
académico, sendo pouco trabalhadas dentro e na linguagem de cada comunidade, ou seja, ainda
ha pouca proximidade da questdo patrimonial dentro do cotidiano das pessoas, principalmente,
nas comunidades tradicionais. Sendo assim, faz-se essencial que o entendimento publico e
comum a respeito da importancia da protecdo do bem historico-cultural alinhado ao olhar
decolonial seja disseminado, assim como as politicas publicas de valorizagdo cultural e
preservagao patrimonial. A forma mais indicada para tal compreensdo societaria ¢ a educagao
cultural e patrimonial decolonial, seja educando a populagdo sobre cultura decolonial e
patrimdnio — alfabetizando-a sobre tais assuntos — ou utilizando o patrimonio local para a
formacdo, para que assim seja continuada a difusdo da necessidade de rompimento com os
processos colonialistas relacionados ao patriménio cultural no Brasil, o qual ¢ marcado “[...]
por imagens de fortalezas militares, Casas de Camara e Cadeia, igrejas catolicas, fazendas e
engenhos, denotando que os personagens da memoria nacional sdo as elites politicas, militares,

religiosas e econdmicas” (SCIFONI, 2012, p. 34).

2.3 ‘El Matador’ e ‘Liberdade’

Localizados em Teresina — PI, os monumentos ‘El Matador’, de Carlos Martins, €
‘Liberdade’ de MAKU sao antagonicamente exemplos fisicos dos processos memoriais que
estdo sistematicamente vinculados a cultura colonialista do pais. Os ecos sociais provocados
pela sua construgao sdo o reflexo de discussdes atuais que reivindicam o revisionismo ¢ a
reparacgao histdrica, mas principalmente o direito de esquecer figuras historicas execraveis e
lembrar do legado daqueles que foram esquecidos por uma escolha muito clara de um Brasil
eurocéntrico e colonialista. Os objetivos iniciais desses marcos € a sua importdncia para a

comunidade que ¢, na verdade, o motivo pelos quais foram erguidos, sdo colocados em questao
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constantemente motivados por um movimento internacional que busca colocar o protagonismo
historico em outras maos.

Presente na intersec¢do de duas das mais importantes avenidas da capital do Piaui, no
baldo da Primavera, a obra ‘El Matador’ (figura 01) ¢ uma escultura em ferro erigida pelo artista
Carlos Martins. Na obra, um bandeirante, colonizador, conhecido como Jodao do Rego Castelo
Branco, em seu cavalo, pisoteia indigenas mortos, além de ter na sua lanca, empalada, a cabeca

de mais um.

Figura 01 — Escultura ‘El Matador’ de Carlos Martins.

Fonte: Twitter de Levi Kaique'.

‘El Matador’ ¢ também o nome de um poema épico do escritor piauiense H. Dobal

onde a dentincia contra os horrores provocados pelos colonizadores ¢ clara e irrefutavel:

De sangue e de fogo se faz um nome. No sangue e no fogo se desfaz a historia
de muitas vidas. A sangue e fogo a ferro e fogo um homem liquida seus semelhantes.
[...]- No sangue a crueldade desnecessaria. No sangue a violéncia contra os
desarmados. [...]. Ao preco de tantas vidas sua vida se perde do consumo do tempo.
(H. DOBAL, 1966).

No entanto, a linguagem escolhida para erguer o monumento e principalmente o
contexto em que esta inserido - em uma rotatoria de transito, em trecho movimentado, sem
qualquer sinalizag¢do - faz com que o seu sentido original seja interpretado como glorificagao,
ainda que o objetivo inicial, visto que a obra ¢ baseada em um poema extremamente literal, ou

seja, o de denuncia. Constantemente a escultura € alvo de criticas por liderangas do movimento

1 Disponivel em: <https://twitter.com/LeviKaique/status/1276587155381501954>. Acesso em 05 de
fevereiro de 2022.
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negro e pesquisadores de questdes de género e raga, como Halda Regina, cuja maior ressalva a
escultura € o sentimento de glorificagdo a sujeitos que cometeram crimes e estdo ligados a
periodos sensiveis da histéria onde minorias eram exploradas e sua existéncia negada:
“elementos sdo necessarios para contar e recontar a nossa historia, mas ndo ¢ simbodlico para
noés ter uma estditua de um bandeirante que dizimou uma populacdo negra e indigena”.
Performances (figura 02) como ‘Banho de Sangue’ (2020), com autoria de Luzia Amélia e
Lucia Oliveira, onde as artistas derramam um liquido vermelho sobre si, simbolizando a morte
dos povos originarios e genocidio preto, sdo comuns e constantes ao redor do monumento

(ANDRADE; OLIVEIRA, 2021).

Figura 02 — Angulos da performance ‘Banho de Sangue’ de Luzia Amé¢lia e Lucia Oliveira.

-

Fonte: Jornal O Corre Didrio?.

Protestos e derrubadas de monumentos com o objetivo de revisar seu valor historico,
apesar de parecerem recentes com os eventos relacionados ao Borba Gato (2021) e Monumento
as Bandeiras (2016), em Sao Paulo, na verdade, existem h4a muito tempo. Um exemplo disso ¢
a dilapidacdo, decapitagdo e destrui¢do dos bustos de Lénin no momento da queda do regime
soviético no fim da década de 1980. Essa acdo de modificagdo dos espagos publicos, e
consequentemente de seus protagonistas, ¢ um vulto dos processos sociais de revisao histdrica,
posto que a institui¢do de um monumento ndo pode ser vista como uma questdo neutra na
paisagem: ela reivindica um passado escolhido que serve de exercicio da memoria viva pelo

recurso da emocao (CHOAY, 2006).

2 Disponivel em: < https://ocorrediario.com/banho-de-sangue-ato-performance-em-estatua-de-domingo-

jorge-velho-massacrando-indigenas-marca-aniversario-de-teresina/>. Acesso em 05 de fevereiro de 2022.
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Muitos dos memoriais revistos atualmente questionam o motivo de ao decidir o
aspecto ¢ a forma que quer se desdobrar a memodria em monumento, nao € considerada a
perspectiva de quem associa essa memdria ao trauma. E como um monumento pode reparar o
trauma sem glorifica-lo? Talvez a propria linguagem do monumento em si nao seja a ideal.
Marcio Seligmann-Silva (2012) aponta que o sentido heroico do monumento nesse caso ¢
deslocado para um local de lembranca da violéncia. A representacdo de atos tdo brutais em uma
escultura de dois metros de altura ndo repassa a intengdo inicial de dentincia do autor e agride
diariamente aqueles que seus ancestrais foram oprimidos pelo colonizador. No entanto, a escala
ndo ¢ um fator determinante quando o monumento comunica corretamente o anseio de uma
comunidade.

Uma obra mais recente cobre a empena de um prédio inteira: o mural chamado
‘Liberdade’ (figura 03), de autoria de MAKU, foi executado apds vencer um edital promovido
pelo municipio. O edificio, que hoje € o Juizado de Violéncia Contra a Mulher, ganhou uma
enorme parede colorida que retrata o artista cinzelador das portas da Igreja Sdo Benedito:
Sebastido Mendes. A escolha do local do painel ‘Liberdade’ ¢ bastante significativa para
compreensao da obra na totalidade. Em diagonal com a empena que retrata Sebastido Mendes,
escultor das portas da Igreja Sdo Benedito, estd o proprio templo que foi originalmente
construido em um local de f¢é para os escravos — o ‘Alto da Jurubeba’ — e cuja historia do escultor
preto sempre foi invisibilizada em detrimento da disseminag¢ao dos feitos do Frei branco que a
construiu também em cima do suor e da exploragdo de negros. Segundo Fonseca Neto,
historiador ¢ membro da Academia Piauiense de Letras, escravos da época fizeram uma
associagdo para iniciar a obra. Dali em diante, juntaram fundos por 11 anos para construir a
igreja. O financiamento, a mao-de-obra e até o nome da constru¢do — Sdo Benedito, um santo
negro — sdo herancas de uma cultura negra que, na perspectiva de uma comunidade ainda

recorrente ao glorificar colonizadores, esta fadada ao desconhecimento.

Figura 03 — Angulos do painel ‘Liberdade’ de MAKU.
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Fonte: Instagram do artista MAKU?.

Sebastido Mendes ¢ autor da tinica obra de arte tombada pelo Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN) no Piaui, mas ainda assim sua trajetoria permanece
impopular. Das sete portas da Igreja, cinco foram entalhadas por ele, que se suicidou antes
mesmo de terminar o servigo. Sendo pobre, negro e com um destino tao tragico, o escultor, por
mais talentoso que fosse ou por mais estudo que tivesse, ja que se formou na Academia Imperial
de Belas Artes (LOPES, 2014), permanece a sombra de figuras brancas menos relevantes
socialmente, exceto pela obra de Maku, que ao posicionar Sebastido em vestes imperiais no
contraponto paisagistico da Igreja, perpetuou sua memoria o colocando em posi¢ao de destaque
em relagdo a sua obra mais famosa.

Sendo a memdria, e consequentemente a historia, constituintes e afirmativas de
identidades, e os monumentos representacdes fisicas dessas, Walter Benjamim (2012) propde
a necessidade de “escovar a historia a contrapelo”, ou seja, percebé-la da perspectiva dos
oprimidos, daqueles que padeceram e ndo tiveram a oportunidade de contar sua versdo. A
tendéncia ¢ justamente o inverso em todo o mundo, posto que ainda resistem imensuraveis
homenagens a torturadores, saqueadores, escravizadores e assassinos em forma de bustos e
estdtuas em locais publicos. Para Benjamin, ¢ preciso opor-se a essa tradicdo, que ¢ um
instrumento das classes dominantes que utilizam do apagamento da memoria coletiva para
reafirmar dindmicas de poder. Uma imagem representativa do impacto social que a obra

‘Liberdade’ ecoa diferente na comunidade sdo as agdes do 1€ Oya Tade, terreiro de umbanda e

3 Disponivel em: < https://www.instagram.com/p/CPrkE_HHJUi/>. Acesso em 05 de fevereiro de 2022.
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candomblé, que constantemente lava as escadarias da Igreja Sao Benedito, ndo s6 em uma
cerimdnia que materializa a luta contra a intolerancia religiosa, mas homenageia seus ancestrais

importantes, entre eles Sebastido Mendes.

3 CONSIDERACOES FINAIS

Sendo assim, pela perspectiva decolonial, ainda que as duas obras tenham objetivos
iniciais de dentincia, apenas o painel ‘Liberdade’ contribui com este viés, posto que a escultura
‘El Matador’ pde o opressor em uma posi¢do de poder em comparagdo com a escala daqueles
que tiveram seus antepassados dizimados por ele, se firmando como um monumento intencional
cuja fungdo original ndo se completa. A obra de Maku se consolida como um monumento de
reparacao histérica a medida que pde nas vistas da populacdo, e em contraponto da sua obra
mais famosa, o artesdo invisibilizado em escala enorme.

Decerto, os bens artisticos de importancia cultural que correm o territorio brasileiro,
estdo em sua grande maioria correlacionados com a heranca hegemdnica nacional, sejam eles
institucionalizados ou ndo, onde facilmente ¢ possivel o enquadramento sociocultural de obras
feitas a base da histéria dominante, como o monumento ‘El Matador’, que mesmo sendo de
importancia fisica descartavel para aqueles que questionam a sua concep¢ao, ainda se perpetua
como um patriménio cultural de representatividade historica ndo documentado para a cidade de
Teresina-PI. Ja a obra Liberdade, relacionada a praticas herdadas das populacdes oprimidas e
constituinte de uma histéria local contada e lembrada na perspectiva dos povos dominados e
comunidades tradicionais, sobrevive na capital através da concep¢ao historica da sociedade
teresinense, dotada de uma visdo ética eurocéntrica que ndo reconhece as pinturas de uma
historia veridica como uma manifestagao artistica valida que representa a cultura de Teresina,
tampouco, seu patrimonio cultural que ha séculos representa somente a elite branca crista.

Cabe aos orgdos de defesa do patrimdnio cultural, institucionalizados pela norma
constitucional vigente, rever ou até mesmo intervir no papel social do monumento ‘El Matador’
respaldados pela sua fungdo conferida de defensores dos direitos da sociedade. De posse dos
instrumentos necessarios para a defesa dos interesses da coletividade, o Ministério Publico, por
exemplo, pode e deve atuar como fator de equilibrio nas relagdes entre a Administragdo Publica
e aquilo que se ¢ administrado, assegurando a salvaguarda dos direitos dos ultimos
(MIRANDA, 2012). Intervengdes em monumentos com sentido de reparagdo ja vem sendo

executadas no Brasil: um exemplo relevante a ser citado ¢ a placa instalada pelo Servigo
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Funerario Municipal de Sdo Paulo (SFMSP) no timulo da travesti paulistana Andréa de Mayo
que, ainda que se identificasse como mulher, foi enterrada com seu nome biolégico. Um ato
simples como a adi¢do do nome real e descrigdo do legado de Andréa em seu timulo consagrou-
se como o primeiro marco de reparagdo e de direito & memoria no Brasil, representando um
relevante passo do poder publico no reconhecimento de direitos sociais (CYMBALISTA,
2017).

No que tange ao monumento ‘El Matador’ faz sentido repensar sua funcao social e
intervir nele de modo a reparar o trauma revivido pela representacdo do opressor em ato
violento contra o oprimido. Diferenciando-se do painel ‘Liberdade’, que se apresenta como um
monumento de reparacao em si, sem a necessidade de explicagdes adicionais, a obra de Carlos
Martins precisa de um adendo que pode ir muito além do descarte da sua materialidade, mas
sim que represente a reivindicagdo social popular por ele motivada, atribuindo ao seu
significado um largo sentido de reparacdo aos povos reverberados através dele como
colonizados ou descartaveis. A garantia de direitos no presente, de fato, comeca no momento
em que escolhemos quais historias € como vamos conta-las. Nesse caso, optar por alterar o
monumento no viés anticolonial seria uma maneira de assegurar que o protagonismo fosse,

ainda e por que constantemente ndo ¢, do oprimido.
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